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RANSFORME en Magic Mirror, le
plateau renvoie limage dun
homme, piégée par le labyrinthe de jeu
de glaces, qui corrige inlassablement
son apparence. Il va tenir conférence.
Recu par une docte académie, il s'ap-
préte a raconter comment, de grand
singe quiil fut, il s'est transformé en
homme. Et plus précisément en artiste
de Cabaret, sous le nom de Pierre Le
Rouge. La métamorphose . avait un
cott. Elevé.
Pour devenir un homme, faut-il renon-
cer A ce que l'on est ? Imiter ? Singer ?
La fable grincante signée Kafka éclate
diintelligence dans cette adaptation
tres visuelle de Jade Duvaquet, servie
parla performance bluffante du comé-
dien Cyril Casmeéze, dans le dle du hé-
ros. Lacrobate zoomorphe du Cirque
Archaos et du Cirque Plume est, quant
a lui, un singe inimitable.
MaRrie-EMMANUELLE GALFRE
Ce soir a 21 heures et jusqu'au 10 dé-
cembre, du mardi au samedi a
i s a 16 heures.

asso, Nanterre (Hauts-de-
Seine). RER Nanterre-Préfecture.
Tarif : 10 a 24 €. Tél. 01.46.14.70.00.





Un grand singe à l’Académie

D’après la nouvelle de Franz Kafka « Rapport pour une Académie » (1917)

« Descendre d’un singe, mon cher, 

espérons que cela n’est pas vrai, 

et si cela était, 

prions pour que cela ne se sache pas ! »

s’écriait l’épouse de l’évêque anglais Worcester (1860)
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Un grand singe à l’Académie
Un homme, à la demande de Membres de l’Académie, est invité à faire une conférence sur sa vie antérieure de singe….

Quelle est cette troublante proposition ? 

Kafka dans une « métamorphose » à l’envers, fait parler un « devenu» homme, qui, pour s’en sortir, a trouvé une issue, non pas la liberté, « bien souvent source d’illusion parmi les hommes » mais a réussi ce tour de force : de singe capturé,  il est maintenant cet homme en conférence, un artiste de music-hall reconnu…

Avec drôlerie, impertinence, autodérision, frayeur, ce « Pierre le Rouge » va raconter comment il fut mis en cage, éduqué par les hommes à coups de dressage,  ses premières acquisitions… boire « cul sec »  et fumer… rejoindre l’être civilisé en quelque sorte…mais de son passé de singe, il ne se souvient de rien,  il a tout oublié…

Peut-on réellement tout oublier de ses origines ? Tout est en lui… dans ses excès, ses mélancolies, ses questionnements. Au fur et à mesure que Pierre le Rouge décrit son accession à une humanité, on va plonger  dans un bain simiesque, on sera comme son premier maître, désorienté par la nature simienne qui s’échappe grand train de cet élève, de son double, ses doubles…

Pierre le Rouge, notre frère, nous-même…métaphore sociale et intime… quand la différence se heurte au conformisme, quand la seule issue pour exister, c’est de céder, être « un » parmi les autres, comme les autres, sous le regard des autres.

« A franchement parler donc, votre « singéité »

votre singitude, Mesdames, Messieurs, si tant est

que vous ayez derrière vous quelque chose de ce genre,

ne peut pas être plus éloignée de vous que la mienne l’est de moi.

Pourtant, cette vie de singe chatouille au talon quiconque

marche sur cette Terre, le petit chimpanzé comme le grand Achille. »

« Les singes pensent avec le ventre »

Extraits du spectacle « Un grand singe à l’Académie »
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de 2,5 millions d'années. Cet hominidé de petite
taille avait un cerveau de chimpanzé, mais
marchait déja bien droit, ce qui indique qu'au
cours de I'évolution humaine la bipédie a précédé
T'extension des zones cérébrales. Nous en savons
trop peu sur le comportement de ce lointain ancétre
pour étre certains que males et femelles marchaient
en couple, comme le suggere cette reconstitution,
mais les traces de pas découvertes a Laetoli, en
Tanzanie, confirment une bipédie bien établie
(diorama « Lucy », American Museum of Natural

History, New York).
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Pourquoi ce texte,  Pourquoi  Kafka ?...

Franz Kafka… on a tendance à penser alors, «pesanteur, étouffement,  persécution»…. mais on oublie trop souvent la force de vie de Kafka (juste pour contrer l’idée d’un homme seulement torturé, rappelons que  Kafka chaque soir faisait de la gymnastique avant d’écrire), on oublie  la distance et le jeu qu’il a su prendre avec sa propre vie, en créant des « fables » drôles, précises, profondes et à multiples facettes.

Sa nouvelle « Rapport pour une Académie » écrite en 1917 reste intemporelle ; elle est, bien que littéraire, d’une drôlerie décalée, grave aussi mais traduit toujours une tonicité, une force de vie, celle qui permet au héros de résister, d’exister malgré la capture. Elle donne des possibilités multiples d’interprétations. Elle ouvre même sur le mystère de l’évolution des espèces, l’apprentissage, la soumission…

Le travail d’écrivain de Kafka est indissociable d’un « devenir animal ». A travers l’écriture, il repousse les bornes de l’être humain au point de faire apparaître l’animal qui sommeille en nous : singe, cloporte, souris, chien…. C’est tout un « bestiaire piaulant » qu’invente Kafka, et qui vient incarner nos parts les plus intimes, les plus drôles, les plus précieuses, les plus douloureuses aussi. « Rapport pour une Académie » est un élément de ce bestiaire. Ce texte fascinant nous a paru s’intégrer parfaitement dans le parcours de notre compagnie.

Nous avons crée la Compagnie du Singe Debout en 2002 avec Cyril Casmeze issu du Cirque Plume et du Cirque Archaos avec le désir de parler de l’animalité, plus exactement du rapport Animalité/humanité dans ses différences, ses similitudes, pour nous une façon en compagnie de « nos si proches cousins », de tenter de mieux comprendre l’homme, de créer des « fables » pour voir autrement. 

Dans « Animalité », première création de notre compagnie, en 2002 à la Ferme du Buisson (Scène Nationale de Marne la Vallée) : un homme, fatigué d’être un homme, fatigué d’endosser son costume d’humain se réfugiait dans l’état animal, tandis qu’une femme  tentait de le ramener à l’humanité, à l’amour.  

« UnPlusUn », créé à Vidy-Lausanne en 2004 et joué au Théâtre des Amandiers à Nanterre en 2005, notre deuxième spectacle coécrit avec Jean-Yves Ruf qui nous a mis en scène, traversait la danse du couple, dans une confrontation entre  fuite et  fusion, tout en tension et animalité retenues. 

La conférence de Pierre le Rouge, dans sa drôlerie, son questionnement, son autodérision, nous semble aujourd’hui comme une évidence : se jouer de nos “métamorphoses” pour mieux parler de l’homme….

Kafka se sert de l’animal pour nous donner à voir “l’homme”, mais quelle humanité ? Pierre le Rouge, en palpant les cicatrices du dressage, fait apparaître les stigmates de l’éducation, et les tortures de la civilisation. C’est la « Métamorphose » à l’envers, quand l’animal devient être civilisé, mais doit d’abord apprendre avec écoeurement à fumer et à boire. Aux tendances autodestructrices de l’humanité, il oppose ici son rire espiègle et fraternel. « Les hommes ne sont pas méchants, dans le fond » dit le singe…

« C’est que l’animal coïncide avec l’objet par excellence de la nouvelle selon Kafka : tenter de trouver une issue, de tracer une ligne de fuite… »

« (…) Le devenir-animal est un voyage immobile et sur place, qui ne peut se vivre ou se comprendre qu’en intensité (franchir des seuils d’intensités). »

Gilles Deleuze, Felix Guattari

Kafka pour une littérature mineure, 1975, éditions de minuit, Paris

Un grand singe à l’Académie : notes de mise en scène

La nouvelle de Kafka est courte ; les dimensions physiques, visuelles et sonores sont au centre du dispositif scénique.

Au fur et à mesure du spectacle, cet homme qui a tout oublié de ses origines, est traversé par cette animalité par fulgurances et le travail d’acrobate-zoomorphe de Cyril Casmèze joue de cet entre-deux, de cette bascule troublante, tantôt imperceptible, tantôt spectaculaire, 

Une grande marionnette figure le double de cet homme et le perturbe, le pousse dans la recherche de ses souvenirs, présence tendre et cruelle. Elle est son miroir fidèle et grinçant.

Des bribes de son spectacle de cabaret le montrent en homme/singe/femme qui se vend pour exister, une façon d’être dans ce monde, dans notre monde.   

Kafka a écrit des lettres, des entretiens pour la suite de cette nouvelle. Nous les utilisons en créations vidéos et sonores. Elles interrompent le récit de Pierre Le Rougeaud, viennent troubler ses certitudes, les nôtres…lui-même devient alors notre miroir déformant…. 

Nous-mêmes, exilés, dans l’oubli de nos origines, d’un pays, d’une appartenance sociale, d’une famille, pour vivre, survivre… Nous-mêmes, oublieux de notre origine la plus archaïque, notre part animale…  un hommage aux grands singes si loin, si proches, en voie de disparition dans les décennies à venir…

Comment s’est fait « Un grand singe à l’Académie » ?

« Issue », mot cher à Kafka : « Le problème n’est jamais celui de la liberté mais celui de trouver une issue ».  Pour s’en sortir, faut-il perdre son identité ?

A partir de cette intention, faire un spectacle. La nouvelle de Kafka est brève et dense, sa traduction doit rendre compte d’une écriture rigoureuse et fantasque. Mon adaptation pour la scène conserve l’essentiel de ses mots, ses articulations parfois grinçantes, heurtées, vigoureuses et drôles.

Son héros, Pierre le Rouge tente désespérément  de s’en sortir, de trouver une issue. Le langage fonctionne alors comme un étau, il évoque cette sensation extrême, celle d’être pris au piège. Ce langage,  prétendument libérateur, s’avère être le cadre de sa claustrophobie.

Pierre Le Rouge  exagère, joue, se fâche, se moque et est drôle malgré lui, il règle ses comptes, ressasse certains souvenirs, toujours les mêmes, ses blessures lors de sa capture, son apprentissage, ses batailles pour apprendre, la lutte contre lui-même comme seul moyen pour exister. Il a si bien réussi sa transformation « qu’il a la culture d’un bon européen moyen ».

Kafka a écrit une suite à cette nouvelle : des lettres, des entretiens sur Pierre le Rouge, homme de cabaret. Dans l’adaptation, j’ai choisi d’insérer ces écrits qui ouvrent alors des  portes. Kafka se joue de son personnage, amplifie sa réussite et ses peurs, exagère son caractère. J’ai utilisé ces écrits pour accentuer encore cette mise en abîme de lui-même et de son héros. 

Kafka ne donne aucune précision sur l’aspect physique de Pierre Le Rouge, il n’est défini que par les mots qu’il profère. A nous de l’inventer puisque nous avons eu envie que cette fable soit incarnée.

Au fur et à mesure qu’il entre dans son récit – une confession, une sorte de divan public – Pierre le Rouge veut nous rassurer sur sa force. Il veut faire table rase pour ne pas s’encombrer comme on enfouit la douleur, pour oublier l’autre en soi, sa parole est alors prolixe. Mais son corps  se souvient et laisse échapper des traces de son animalité, lui, qui pense la contrôler, lui, l’expert en maîtrise de ses acquis.

Il a traversé le mur des espèces, il a vécu un tour de force, toutes les épreuves de la vie.

La grammaire de l’espace, du jeu s’est construite en interrogeant la dimension corporelle de Pierre le Rouge.

Il est nécessaire que l’on sente ces choses petit à petit : il ne sait plus quel est son corps, il est chez lui, entouré de miroirs, où il fait parfois son numéro, mais où il se surveille, se guette, il ne connaît pas ce corps, son identité est floue, et au fur et à mesure qu’il va replonger dans son histoire, son animalité va resurgir à son corps défendant puis dans l’acceptation de lui-même.

Ce vocabulaire entre homme et singe apparaît de façon surprenante, malgré lui, puis s’accentuera jusqu’à ce qu’il retrouve une nature possible pour lui. Il est alors bilingue…

Il faut donc un décor qui multiplie sa présence, lui en perte d’identité, il vérifie dès qu’il perd le contrôle, il se raccroche à son image d’homme et se corrige.

J’ai imaginé de doubler la présence de Pierre le Rouge d’une autre façon,  qu’il soit accompagné, confronté, « singé » par un double presque plus vrai, plus fiable. Depuis longtemps, je suis troublée par les pantins, ces formes plus incarnées ou différemment que l’acteur, dans un ailleurs, entre vie et mort ; d’où l’idée d’une grande marionnette,  plus grande que lui, qui le double à son insu, qui  apparaît sans que Pierre le Rouge la voit, une marionnette portée et habitée par une actrice manipulatrice, un double qui  suit «un chemin qui parle directement à l’âme » comme le décrit Kleist.

Un langage rapide, un corps qui lui échappe, un double et des visions qui l’accompagnent :

La vidéo intervient alors sur trois niveaux : d’une part, elle a une interaction directe avec le comédien, par exemple en jouant avec la multiplication des reflets. D’autre part, elle apporte des éléments fictionnels avec des scènes pré filmées de fragments ajoutés au récit. Enfin, elle a aussi une dimension plastique au même titre que le décor et la lumière, c’est un accompagnement ou un contrepoint au récit.

Le son intervient par l’utilisation d’objets du quotidien dont la mécanique sonore est répétitive et traduit l’univers mental et organique de Pierre le Rouge, dans une intensité qui va du murmure au strident. 

Pierre le Rouge est en confession dans son propre chemin de reconstruction. A travers  ce que l’on entend, ce que l’on voit de lui, on devine son être trouble, multiple. Ses performances le font vivre pour les autres, être ce que les autres attendent. Mais les bribes de son numéro de cabaret, comme la conférence dans laquelle il se cherche, deviendront autres que ce qu’il avait prévu, l’emporteront vers un chaos du corps, de l’esprit et peut-être vers une réconciliation de lui-même, une acceptation de sa nature telle qu’elle est.

C’est une conférence ratée, il a dit tout ce qu’il voulait dire sans rien dire mais tout est là en lui, il existe.

Jade Duviquet – Metteur en scène

[image: image3.jpg]1. Les bonobos sont sensibles, vivants et nerveux, les chimpanzés brutaux
et colériques.

2. Les bonobos hérissent rarement le poil, contrairement aux chimpanz
3. Les bonobos ignorent  peu prés complétement la violence physique,

fréquente chez les chimpanzés.

4. Les bonobos se défendent & coups de pied, tandis que les chimpanzés
s'efforcent d'approcher leurs adversaires pour les mordre.

5. Les vocalisations des bonobos comportent surtout les voyelles « a » et « e »,
celles des chimpanzés comptent davantage de « u » et de « 0 ».

6. Celles des bonobos sont plus fréquentes que chez les chimpanzés.

7. Les bonobos étendent les bras et agitent les mains quand ils appellent, mais
pas les chimpanzés.

8. Les bonobos copulent more hominum et les chimpanzés more canunm.

A la lumiére des connaissances actuelles, les points 12 4 sont sans aucun
doute exacts. Il 'y a qu'une différence de degré dans l'agressivité des deux

espéces, mais on ne peut nier que le comportement des chimpanzés, qui parfois

se mordent et se frappent trés violemment, soit rare chez les bonobos. Les pre-
miers se hérissent également a la moindre provocation, s'emparent d'une
branche, cherchent & défier ou & intimider ceux qu'ils jugent plus faibles ; les
questions de statut personnel sont trés importantes pour eux. Comparés aux

bonobos, ils sont trés sauvages

- ou, pour reprendre les termes de Tratz et de
Heck : « Le bonobo est une créature extraordinairement sensible et douce, trés
éloignée de la force primitive [Urkraft] démoniaque du chimpanzé adulte®. »

Sagissant du point s, il convient de signaler les études pionniéres de
Blanche Learned comparant les répertoires vocaux des deux espéces. Avant
que la différence entre elles ne soit nettement définie, elle écouta, d'une oreille
de musicienne, les deux singes de Yerkes. Selon mes propres calculs a partir
des transcriptions de Learned, Chimp émettait surtout des sons en a (48 %), en
ac (38 %) et en 0o (10 %), alors que Panzee proférait surtout des 0o (68 %), des
0 (12 %) et des oa (7 %). A dire vrai, les vocalisations constituent le meilleur
moyen de distinguer les deux espéces. Quand Heck, alors directeur du zoo de
Hellabrunn, entendit pour la premiére fois ses bonobos, encore enfermés dans

une caisse bachée, il fut aussitot persuadé qu'il s’

gissait d'une erreur d'expédi-
tion, Leurs appels, haut perchés et pénétrants, sont sans rapport aucun avec les
hululements en hu... huu... des chimpanzés. La différence de timbre entre les
deux especes est presque aussi importante qu'entre un enfant et un adulte hu-
mains.

Il est vrai aussi que les bonobos gesticulent souvent en appelant, et que leur

activité vocale est élevée. Ce sont des créatures excitables qui « commentent »

Les

Jait toute une scéne aprés avoir été repoussée par

chimpanzés sont bruyants ! Une femelle adulte

une de ses congénéres. Elle pousse des cris percants
tout en se frappant spasmodiquement.

Les expressions de frustration et d’hostilité,

mais aussi de joie et d'excitation, sont trés voyantes
chez cette espéce connue pour son tempérament
impétuens, extraverti et récriminateur.

(Photo de Frans de Waal).
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L’équipe artistique

Jade DUVIQUET : Metteur en scène - Durant leurs parcours, lui de comédien-acrobate zoomorphe aux Cirque Archaos et Cirque Plume, elle de comédienne, Cyril Casmeze et Jade Duviquet se rencontrent, mêlent leurs expériences et s’interrogent sur le rapport humanité-animalité. Ils fondent ensuite la Compagnie du Singe Debout en 
2002. avec la création d’Animalité…et dernièrement…
Unplusun, spectacle co-écrit, joué par eux et mis en scène par Jean-Yves Ruf au Théâtre des Amandiers en janvier 2005, traversait la « danse du couple »  entre fuite et fusion,  tension et animalité retenues. Pour leur nouvelle création, la nouvelle de Kafka leur a paru comme une continuité,  se jouer de «  métamorphoses » pour mieux parler de l’homme. 

Comédienne
A joué au théâtre sous la direction, entre autres, de Jérôme Savary, Geneviève de Kermabon, Laurent Serrano, Jean-François Philippe, Gilbert Langlois, Patrick Simon, Patrice Douchet, Zohar Wexler, Marie-Claude Morland et Jean-Yves Ruf…

Elle interprète donc des textes classiques : Victor Hugo, Pouchkine, Labiche, Pirandello, Lorca, Goldoni… Et contemporains : Vitrac, Anouilh, Martin Speer, Serge Gandz, Henri-Paul Korchia, Dominique Paquet, Marc Michel Georges…

Elle joue actuellement Nastassia Philippovna dans l’Idiot de Dostoïevski, traduction de André Markowicz sous la direction de Antoine Bourseiller.

Au cinéma, elle a travaillé avec Chantal Ackerman, Damien Peyret, Anne Villacèque, Cédric Khan… Parallèlement, elle donne des cours d’art dramatique notamment à l’Ecole Normale Supérieure et dans les lycées section théâtre…

Elle coécrit et met en scène Clichés d’amour, des duos pour performances circo-théatre avec Cyril Casmèze et commet avec ce dernier un singulier film publicitaire pour Dunlopillo, suite à la création de deux courts-métrages  Bêtes, belle et beau . 

Elle fonde avec ce dernier la Compagnie du Singe Debout avec en 2002 un premier spectacle Animalité, créé à la Scène Nationale de la Ferme du Buisson ; puis un deuxième, Unplusun  mis en scène par Jean-Yves Ruf, créé à Vidy-Lausanne en 2004 et joué aux Amandiers de Nanterre en 2005.

Collaboration artistique pour Sur Liste Rouge, de et avec Marc-Michel Georges, créé au Cinéâtre 13 à Paris.

Elle a participé au Théâtre du Rond-Point au Grand Mezze de François Rollin et d’Edouard Baer.

Actuellement, avec la réalisatrice Christine François, elle co-écrit et tourne un documentaire-fiction autour du deuil et de la filiation.

Cyril CASMEZE : Comédien

Cyril Casmèze a débuté comme acrobate zoomorphe au Cirque Archaos puis a joué dans plusieurs créations du Cirque Plume. 

Au théâtre, il a travaillé avec Genevièvre de Kermabon sur Morituri créé au Printemps des Comédiens et joué également au Théâtre de Chaillot.

Il a été invité à plusieurs reprises au Cabaret des Achille Tonic (Shirley et Dino).

Puis il a joué dans différents spectacles et cabarets de Michèle Guigon.

Il se met au service également d’auteurs contemporains dont notamment Patrick Kerman, mis en scène par Claude Bokobza et il interprète des œuvres classiques : Lucrèce Borgia, de Victor Hugo, mis en scène par M-C Morland et l’Homme qui rit, du même Victor Hugo, mis en scène par Yamina Hachémi.

Il participe régulièrement au Théâtre du Rond-Point au Grand Mezze d’Edouard Baer et François Rollin.

En 2002, il créé avec Jade Duviquet la Compagnie du Singe Debout au sein de laquelle naissent deux spectacles : Animalité (mise en scène J. Duviquet et C.Casmèze)  et Unplusun co-écrit par eux et mis en scène par Jean-Yves Ruf.

A noter également quelques incartades au cinéma et à la télévision : avec Jean-Jacques Annaud, Alain Chabat et Edouard Baer, sans omettre il y a quelques années la publicité Dunlopillo qu’il a commis avec sa comparse Jade Duviquet (un couple s’ébrouant dans un lit à baldaquin dans une parade nuptiale animalière et simiesque).

Mélanie MAZOYER : Marionnettiste

Mélanie Mazoyer, après des études d’architecture à Paris La Seine (UP4- Beaux-arts), rencontre le théâtre de marionnettes et intègre la 4ème promotion de L’ESNAM de Charleville Mézières. 

Elle fonde  Les Clandestines Ficelles avec Yseult Welschinger (1998/2004),  Compagnie au sein de laquelle elle tente d’approfondir et d’apprivoiser  un théâtre intime et visuel ; six spectacles naîtront de cette collaboration.

En parallèle elle se partage entre comédienne et plasticienne pour d’autres… Avec Claire Dancoisne (La Licorne), Alain Mollot (La Jacquerie), Alain Blanchard (La Fabrique des Arts d’à Cotés) : elle est comédienne.

Avec la Cie AIA, La Valise, La Jacquerie, La Fabrique, le groupe Anamorphose, c’est à l’atelier qu’elle conçoit et réalise des scénographies, des marionnettes et des masques.

Depuis sa rencontre avec L’univers de Werner Strub, elle se passionne pour le masque et conçoit des masques en tissus pour danseurs et circassiens.

Elle poursuit sa formation et son intérêt pour les arts de la rue auprès de Jacques Livchine, François Delarozière et fait partie de la promotion zéro de la FAIAR.

Elle se forme au Tango argentin depuis deux ans auprès de Imed Chemam et Edwine Fournier.

Stéphane LAVOIX : Créateur vidéo

Après des études techniques (ingénierie électronique - informatique), il débute dans le milieu de la post-production vidéo puis cinéma, se formant « sur le tas » en tant que graphiste-truqueur (animation et truquages 2D sur ordinateur).

Ses explorations parallèles l’amènent entre autres à co-réaliser un court-métrage avec François Vogel (Les crabes – 2001) et à plonger dans un joyeux laboratoire collectif expérimental, YaK, qui multiplie les évènements plastiques festifs (installations vivantes à base de projections multi-supports ; diapo, super8, 16mm, vidéo,…).

La rencontre fin 2002 avec la compagnie Sentimental bourreau est déterminante ; il participe à quatre créations (Drei Times Ajax – 2003, L’exercice… - 2004, Rien ne va plus – 2005, Top Dogs – 2006), depuis le tournage-montage-truquage des éléments jusqu’à la régie en  représentation, en passant par la mise en place du dispositif (régie, projecteurs, caméras,…). Il participe ainsi également en 2004 à Végetal-Art de Annie Dissaux (ciné-concert avec projection 1K) et Oh Oui ! de J. Latarjet et A. Fleischer.

Il travaille actuellement à un projet de sténopé temps réel pour une exposition collective à La Villette, et un autre d’installation vidéo interactive (explorant la notion de point de vue) avec Numeriscausa et Music2eye.

Jean-Noël DAHAN : Assistant à la mise en scène
Lauréat du DESS “Mise en scène, Dramaturgie, Jeu” (Paris X / Théâtre des Amandiers), au sein duquel il a notamment reçu l’enseignement de Frédéric Fisbach, Jean Jourdheuil et Dominique Boissel, Jean-Noël Dahan a aussi reçu une formation musicale (D.F.E. piano, musique de chambre, formation musicale, classe de composition – E.N.M. St Germain-en-Laye) universitaire (D.E.A. de Philosophie - Paris X - et D.E.A. d’éthique médicale et biologique - Paris V) et une formation d’acteur durant cinq années à l’Ecole et Compagnie de théâtre Les Indifférents. 

Il a joué dans plusieurs spectacles basés sur l’œuvre de Kafka (Kafka Laboratoire, Catastrophe), en langue originale, à Paris, Lausanne, Zagreb et Bucarest. 

Il a été l’assistant de Christian Schiaretti (“Le Grand Théâtre du Monde”, Salle Richelieu) et de Jean-Yves Ruf en tant que dramaturge (“UnPlusUn”). Il a joué sous la direction de Jacques Rebotier, Michel Nebenzahl, Roger des Prés et a surtout mis en scène des auteurs contemporains (Koltès, Hervé Blutsch, Shaïn Sinaria, Genet).

Jean-Marc ISTRIA : Ingénieur du son

Il obtient en 1988 le diplôme de régisseur général avec spécialisation « audio » (Ecole Nationale Supérieure d’Art Dramatique de Strasbourg).

Il réalise la création sonore et/ou musicale sur des mises en scène de :

· J-C Fall (Beckett), Philippe Sireuil (Shakespeare), Philippe Van Kessel (Canetti),

· Michel Didym (Minyana, Koltès, Llamas),

· Bernard Habermeyer (Camus, Miller, Musset),

· Jean-René Lemoine (Tchekhov, Chamoiseau),

· Kim Vinter, Bertrand Bossard, Catherine Dewitte,

· Jérome Savary (Rostand) & Jean-Yves Ruf

Revue de presse

« Un grand singe à l’Académie »
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[image: image11.jpg]Pintelligence » des grands singes et leur capa-
cité a assimiler d’autres «cultures» primates.
Au Jardin des plantes, Wattana s’est bientot
retrouvée enceinte. «Nous étions persuadés
quellen’allait pas savoir élever son petit, reprend la
vétérinaire, puisque personne ne lui avait appris.»
Sa meére Ralfina avait abandonné Wattana
A peine née; celle-ci a fait de méme a la
naissance de la petite Lingga. Il faut par consé-
quent que les soigneurs de la singerie s’occu-
pent de la petite, tout en développant un pro-
gramme capable d’apprendre a Wattana a
Sintéresser a elle. «La génétique ne suffit pas i
expliquer les comportements des grands singes, ana-
lyse Marie-Claude Bomsel, il faut une transmis-
sion, une éducation...»
«Regardez Tubo, il est com-
plétement chamboulé. » La
vétérinaire désigne le pére
de Lingga, un orang-outan
male de 11 ans, grand

‘ ‘ Un crime

nous Pavons fait depuis toujours. Pensez quun
chimpanzé reconnait trois cents plantes, comme
Pont montré les “trois anges”... »

Les «trois anges», ainsi appelés par le grand
paléoanthropologue Louis Leakey, se nom-
ment Jane Goodall, Dian Fossey et Birute Gal-
dikas. Elles ont initié des recherches fondées
sur une science du respect, faite d’observa-
tions attentives des grands primates en pleine
nature, vivant au milieu d’eux, comme le pré-
conisait déja 'éthologue Konrad Lorenz. Elles
ont notamment révélé que les grands singes
développaient une «culture» et une «person-
nalité », révolutionnant ainsi notre compré-
hension des animaux

Jane Goodall a observé pendant vingt-cing
ans les chimpanzés du parc national du
fleuve Gombe, sur la rive est du lac Tanga-
nyika, en Tanzanie. Elle a remarqué qu'ils uti-
lisent des brindilles pour capturer des four-
mis ou égrainer des fruits, se servent de
feuilles pour se protéger
des plantes urticantes et
se fabriquer des coussins
pour s’asseoir au sec,

comme un jeune adoles- . confectionnent des sortes
cent, qui iolle sa face COIMINIS contre de tongs en branche pour
contre l? glace, d.eux cages |a patrimoine vivant grimper aux épineux,
plus loin. Le soigneur en usent de «sondes» pour

chef de la ménagerie iro-
nise: «Nos cages sont
petites, nous manquons de
crédit, mais nos animaux
sont quand méme mieux trai-
tés ici queles détenus dans les
prisons frangaises ! » Tubo
regarde doucement a
droite, puis a gauche, il
semble prostré. «Depuis
que nous donnons le biberon
de Lingga en public, reprend
Marie-Claude ~ Bomsel,
nous occupons la troisieme
cage. Nous empiétons sur son
espace. Il le supporte mal. Ne
restez pas trop prés de moi,
il est trés jaloux ! »
Au-dessus de la singerie, au milieu des
feuillages du jardin, le ton de la vétérinaire
devient plus pesant. « Pourquoi ressentons-
nous une telle gravité face  la disparition défini-
tive des grands singes ? Cest le sentiment d'irré-
médiable. Nous ne pourrons jamais les recréer.
C'est un crime commis contre le patrimoine vivant
de ’humanité. La destruction en direct de I'his-
toire de notre origine. La disparition de nos plus
proches parents dans la nature. Nous ne pourrons
plus jamais les voir vivre, les fréquenter, comme

derhumanité.
Ladestruction

en direct de I'histoire

de notre origine.
La disparition de nos

plus proches parents

Marie-Claude Bomsel, vétérinaire
en chef de la ménagerie

pécher. En Guinée et en
Cote d’Ivoire, ils manient
des «marteaux» et des
«enclumes » de pierre ou
de bois pour casser des
noix, et les parents appren-
nent ces techniques aux
petits. Les équipes de Jane
Goodall ont enregistré
50000 heures de «cris»,
jusqua isoler plus de
trente vocalisations expri-
mant chacune une émo-
tion. Elles ont repéré des
comportements sociaux

différenciés selon les com-

munautés, telle que la

«poignée de main», ou

une variété de la «danse de
la pluie» chez les méles, accompagnée d’une
frappe d’arbres a coups de branche. Certains
chimpanzés possédent une connaissance des
plantes médicinales, comme I'Aspilla, antipa-
rasitaire, la Vernonia amygdalina et d’autres
plantes étudiées depuis pour leurs qualités
antipaludiques et antitumorales. o

SEPT SITES

JaNE GooDALL INSTITUTE
janegoodall.org
Spécialiste des chimpar
Jane Goodall tente de ct
le comportement de I'ar
proche de I'homme. Un

indispensable.

ww

The Dian Fossey GoRiLL
INTERNATIONAL

(Www.gorillafund.org
Dian Fossey a consacré
les gorilles des montag
Créée en 1978, la fonda
toutes les actions mené

conservation des grand

Gnd@ sous (égide de
regroupe les vingt-trois
et asiatiques ol I'on tro
populations de grands:
et milite pour leur sauv

T 080 PAGE
http://williamcalvin.con
bonobo
Site de William H. Calvis
spécialisé en sciences

comportementales & '
Washington 4 Seattle (¢
consacré aux bonobos.

‘SUMATRAN ORANGUTAN €
www.orangutans-sos.os
Association dédiée ai

I'orang-outan de Suma

'WWF INTERNATIONAL
http://panda.org/

Le WWF (World Wild Fu
compte prés de 5 millic
agit dans 96 pays, prog
programmes de protec

‘GREAT APE PROJECT
hitp://vadeker.clubifr/t
declaration_grands_sir
Manifeste énongant les
grands singes.
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   - La nouvelle vie ouvrière – 24 novembre 2006
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L'homme singe

m En 1917, Kafka écrivait Rapport
pour une académie, courte
nouvelle en forme de conférence
donnée par un singe transformé
en humain a la suite de sa capture.
Changeant a peine le titre (devenu
Un grand singe a l'académie),
Jade Duviguet en signe une
adaptation troublante, qu'elle a
mise en scene a l'enseigne de la
compagnie... du Singe debout.
Dans le tohu-bohu des jeux de
masques, de marionnettes, de
umieres et de projections vidéo
ponctuées de cris d'animaux,

e discours raisonnable dérape
pour entrainer sur les voies plus
obscures de I'animalité, des
origines, de I'impossibilité — ou
du refus profond - a étre ce que
‘on n'est pas. Accompagné de
Mélanie Mazoyer, Cyril Casméze,
ancien des cirques Plume et
Archaos, est le conférencier aux
métamorphoses sidérantes, a

a fois homme et singe, drole,
inquietant, bouleversant dans
son égarement entre pulsions
primitives et carcan de la
«civilisation».

DIDI

aNanterre. Jusqu‘au 10 décembre.
Rens.: 01.46.14.70.00.
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Jean-Pierre Léonardini
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de Jean-Pierre Léonardini

La clé Deschamps
ouvre la porte du rire

naoublié Henri Monnier (1799-1877). Peintre,
dessinateur, caricaturiste, auteur dramatique, acteur,
il brossa son époque a I’encre noire. Ne lui doit-on pas
d'avoir-créé Monsieur Prudhomme, prototype de
la suffisance bourgeoise d‘alors ? Dans fa Méchante Vie,
en deux coups de cuillére & pot, sur fond de batterie de
cuisine, Jérdme Deschamps et Macha Makeieff ressuscitent
avec fracas'univers de ce satiriste impavide dont Baudelaire
loua « la froideur, Ia limpidité du miroir, d'un miroir qui ne
. pense pas et qui se contente de réfléchir les passants » (1).
Flanquéesd d‘un chien empaillé, deux commeres,
Mme Des;ardms {(Jean-Claude Bolle-Reddat) et
Mme Bergeret (Deschamps in person), bavassent & Iinfini
sur Iétat du monde, depuis leuts intestins jusqu‘a
‘Napoléon ler et Louis XVIII, tandisqu‘autour.s’agitent deux:
« vilains enfants des tues » (Catherine Gavrilovic et Philippe
Leygnac) ; 'uine estune. sorte d'Ima Suimac de poche, 14 autre
fait musique de tout etde'rien. Philippe Roueche, a
I'accordéon, ponctue a point nommé. La Mécharnte Vie,
actualisée 2 la sauce Deschamps-Makeieff, obéit a la logique
folle d'une vis comica débridée ; tout fait mouche, grince et
s'emballe,-depuis les corps grotesquement travestis de Bolle-
Redat et Deschamps — le premier volontiers ahuri bouche
ouverte, le second gesticulant, grimagant, en proie & un
histrionisme éhonté qui confine au génie — jusqu‘aux meubles
et accessoires qui obéissent eux-mémes a un genre de
démence mécanique. Voyez ce méme robinet d’oll peuvent
alternativement couler a profusion le vin rouge et le vin
blanc, ou cette montagne de
«llsse lessiveuses, de fait-tout, de
marmites et de casseroles dont
renouvellent e V'avalanche finale illustre &

S endorment pas: SUY merveille une catastrophe .
les Iaurlers d'une

damesthue allusivement hissée
Al

calquiées sur fa vision diFpetit
commeon ne dlt plus, parcorrection polmr.o-
sémantique), relévent du grand art.

Le rire nait d’une horlogerie. Deschamps et Makeieff,
orfévres en la matidre, effectuent cette fois encore un bond
enavant dans leur univers furieusement drolatique.
Tout ici est millimétré. Iis se renouvellent, ne s'endorment pas
sur les lauriers d'une popularité fondée sur I'hilarité doment
estampillée. IIs cherchent. Ils trouvent, en un registre théatral
qui n‘a pas vraiment la cote, car on ne rit plus des masses, sauf
dans le méga-cabaret de la télévision qui cantonne ses saillies
dans Ianodin de la sphére conjugale ou la mesquine sociologie
des meeurs actuelles. Quelque part entre W.C. Fields et
Coluche, fa Méchante Vie, qui aborde a premiére vue un hier
national (Mme Desjardins ne trimbale-t-elle pas dans un
carton & chapeau la tronche guillotinée de son époux ?), traite
anotre usage de la bouffonnerie politique vue d'en bas.
Démacratie participative, pour le coup.
Phédre, un moment, monte a cru la docile jument nommée
Kamaline. Phedre, c'est Odile Roire, qui a congu et réalisé
+ Je sentis tout mon corps et transir et broler, d'aprés Racine

évidemment, spectacle dans lequel sa sceur, Véronique
Roire, escortée au piano par Marie-Marguerite Nifle, chante
des extraits d’Ariane & Naxos, de Haydn (2). Cela constitue
un acte passioninel rare, emporté sur les ailes d’'un
tempérament tragique mis en danger sans peur, car
I'interpréte, tour a tour, doit devenir Phédre, Oenone,
Hippolyte, Thésée, Théramene. Odile Roire, a la beauté
farouche dune femme quaker empoignée par I'amour, donne
feu au moindre souffle, au moindre geste. Un caractere
d’amazone rousse, auquel répond, dans la plainte vocale
harmonieuse, la présence immaculée d’Ariane, la sceur sur le
fil qu'abandonna Thésée. Riche idée libre, familiale par
surcroit, cristallisant un diamant poétique de la plus belle
eau.
Avec Un grand singe a I'académie, d'aprés Kafka, adapté et
mis en scéne par Jade Duviquet, nous est offert un grand
- “plaisird'intelligence (3). Dans un dispositif sayant, Cyril
Casméze, parfait acrobate, censé naguére étre descendu
dun arbre, narre les péripéties de son hominisation

| accélérée grace au schnaps et au tabac ! C'est a la fois
*physique et philoSophique-et l‘on se désespere.d’arriver au
has de cet article sans plus d’espace pour.dite toutes les
vertus de ce spectaclé. Pardon. <
(1) Chaillot, jusqu’au 30 décembre.
(2) Au Chaudron (Cartoucherie), jusqu‘au 13

(3) C’était a Nanterre-Amandiers jusqu‘au 10.
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Un Grand Singe
a I'’Académie

Depuis Ia formation de la Compagnie
du Singe Debout, en 2002, Jade Duvi-
quet et Cyril Cazméze (ancien membre
du Cirque Archaos et du Cirgue Plume)
interrogent sur scéne le « rapport ani-
malité/humanité dans ses différences,
ses similitudes », tentant ainsi « de
mieux comprendre I'homme, de créer
des “fables” pour voir autrement »
Apres Animalité et Unplusun (spectacle mis en
scéne par Jean-Yves Rufl, ils réalisent ensem-
ble une version scénique de Rapport pour une
Académie de Franz Kafka, adaptation théatrale
associant la nouvelle de l'auteur tchéque & une
mosaique de contrepoints sonores et visuels,
Vidéos, projections fixes, voix off dévoilant des
textes additifs de Kaka, jeux multiples de miroirs,
presence d'une marionnettiste (Viélanie Mazoyer),
rumeurs de jungle, apparitions fantomatiques,
manifestations térébrantes d'une nature et d'une
mémoire simiesques qui voudraient ressurgir.

Lunivers obscur et énigmatique d'Un Grand
Singe & [Académie, imaginé par Jade Duviquet
~ metteuse en scéne et adaptatrice -, ouvre
grand les portes aux questionnements ontologi-
ques quéveille le témoignage du narateur (Cyril
Cazmeze) : un primate blessé, capturé, encelluls,
dressé & imiter les hommes, astreint & franchir la
barriére des espéces pour trouver une issue 4 sa
capture et échapper aux barreaux qui l'enserrent.
Placé devant l'alternative du cabaret ou du jar-
din zoologique, celui que 'on sumomme Pierre

CRITIQUE

le Rouge a choisi de se plier & 'humain pour
€épouser une carriére d'artiste de music-hall. Ainsi
devenu mondialement célébre, il rend compte de
sa singuliére expérience,

Une troublante performance
du comédien zoomorphe Cyril Cazméze

Car s'il n'a plus aucun souvenir de son passé
d'animal, il décrypte avec la plus grande acuité
chacune des étapes de son « évolution ». Fai-
sant appel & son étonnante présence d'artiste
2zoomorphe, Cyril Cazmeéze investit la peau de.
C€ nouveau venu dans Fhumanité de fagon
non seulement convaincante, mais réellement
touchante. A mi-chemin entre I'homme et le
primate, le comédien compose un personnage
hybride, & la fois brut et policé, un etre lézardé
parles rémanences de son passé originel. Quels
sont les éléments constitutifs de notre espéce?
Que révéle I'étrange facilité avec laquelle cet
animal est parvenu & se fondre dans I'huma-
nité? Un Grand Singe a IAcadémie, par-dela le
texte de Kafka, pointe du doigt les notions de

Jade Duviquet et Cyril Cazméze s’emparent de la nouvelle de Franz
Kafka, Rapport pour une Académie. Un spectacle polymorphe
menant & la confluence de I'animalité et de I'humanité.

A la fois brut
un étre

rémanences de

par |
son passé originel.

double, de gémellité, d'abimes introspectifs, et
rend hommage aux grands singes menacés par
I'expansionnisme et lindifférence des sociétés
contemporaines. Certes, les respirations médi-
tatives et « marionnettiques » qui viennent, & de
nombreuses reprises, interrompre le monologue
de Cyril Cazméze manquent parfois d'origina-
lité, de pertinence. Mais le‘charisme insolite du
comédien impose, & linverse, la marque d'une
sincérité sans artifice, faisant de cette représen-
tation toute en clairs-obscurs un moment de
réflexion trés troublant sur thumain,

Manuel Piolat Soleymat

Un Grand Singe & IAcadémie, d'apres
Franz Kafka; adaptation et mise en scéne de
Jade Duviquet. Du 7 novembre au 10 décem-
bre 2006. Du mardi au samedi & 21h00,

le dimanche & 16h00. Théatre Nanterre-
Amandiers, 7, avenue Pablo-Picasso, 92022
Nanterre. Réservations au 01 46 14 70 00 ou
sur www.nanterre-amandiers.com





Portrait de Cyril Casmèze dans Extérieur Jour,  RFI , par Yasmine Chouaki - 27 novembre 2006

Extraits…

(…) On peut retrouver  Cyril Casmèze dans « Un grand singe à l’Académie » à Nanterre-Amandiers, où il interprète avec force et nuance et cette singularité profonde qui est la sienne ce personnage de Pierre le Rouge, un chimpanzé ayant réussi l’exploit de franchir le mur des espèces pour devenir un homme. Un personnage tout aussi effrayant qu’attendrissant.

(…) Il apparaît sur scène en costume d’homme presque normal comme une sorte d’autre nous-même, dans un dédoublement raffiné. Sa patte d’homme devient animal et simiesque en un court moment d’éternité.

(…) Il peut en une seconde, poétique ou monstrueuse, devenir un animal.

(…) Exceptionnel Cyril Casmèze, capable de métamorphoses à faire pâlir un Kafka, dans ce spectacle, puissamment mis en scène par Jade Duviquet.

FIP, Nathalie Castéra, 25 novembre 2006

« Un grand singe à l’Académie », un spectacle à voir de toute urgence, magnifiquement interprété par le charismatique Cyril Casmèze et mis en scène tout en finesse et avec une grande intelligence par la comédienne-metteur en scène Jade Duviquet.
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LADAPTATION, UNE ISSUE
POUR LES GRANDS SINGES

Annoncé en France par Jean-Louis Barrault et son adaptation
du Procés dés 1947, 'engouement du théatre pour 'ccuvre

de Kafka ne s'est plus démenti depuis. Comme James, Tehekhov,
Dostoievski et quelques autres, il y a une certaine «adaptogénien
chez Kafka qui n'a d'égal, paradoxalement, que les difficultés
quiil pose A la scene. Si les romans de Kafka ont souvent été
adaptés, les nouvelles I'ont été de fagon beaucoup plus tardive

et parcimonieuse, Textes brefs au sens plus opaque, plus dense,
plus métaphorique, dont la bridveté méme semble indiquer

la dimension parabolique : c'est en cela qu'elles ont suscité
l'intérét progressif de metteurs en scéne pour lesquels

la problématique de la transposition du roman a la scene,

de son illustration, en un mot, de la fidélité d’'adaptation est
désormais dépassée. La nouvelle kafkaienne est devenue le terrain
de libres expérimentations autour de la scéne et du texte,

cela dans le but d’'une création nouvelle autour d'un sens dont

le texte de Kafka n'est plus que la matrice et non le dépositaire.
Clest précisément dans la forme bréve, et dans l'absence

de déterminations narratives trop précises, dans cette réduction
du sens a un pur noyau d’énigme, que le metteur en scéne trouve
une liberté de création et d'interprétation que le roman

ne permet que dans une moindre mesure. Jade Duviquet et

Cyril Casmeze accomplissent depuis 2002 au sein de la compagnie

«Le Singe debout» un travail sur les frontiéres mouvantes entre
T'animal et 'humain qui devait nécessairement les conduire

A sintéresser a Communication d une Académie. Dans cette nouvelle
datant de 1917, Pierre le Rougeaud, primate évolué, homme

ou bien singe savant, est chargé par une Académie de donner

le récit de sa vie antérieure de singe. En parfait homme du monde
il s'exécute, courtois, cigare a la main, racontant sa jeunesse,

sa capture, sa vie nouvelle d'artiste. Mais c'est au cours de cette
allocution que se tr:

hit l'animal, sous le costume noir de 'homme,
que le malaise de l'animal survient 13 ott Thomme tombe

en catatonie. Ce singe, qui tend & devenir homme pour redevenir
singe, pose inversement  humain la question de son «devenir
animaly, concept développé par Félix Guattari et Gilles Deleuze,
et dont Jade Duviquet fait une idée centrale de son travail.

La «singituden, la singéité» du personnage, comme par un jeu
des huit miroirs qui cernent la scéne dans son adaptation, opere
sur 'humain la question inverse : et si

nge, c’était lhumain ?
Or chez Kafka, le traitement du «devenir animaly est un risque
que seule écriture de la nouvelle peut prendre. Risque pour

le récit tout d'abord, risque pour le personnage ensuite, risque
pour le langage enfin, puisque 'éc

iture en donnant parole
et existence & un singe, joue dans les marg

s de 'humain

et de lanimal une expérience que ne pourrait assumer ['économie
longue et structurée du roman. La nouvelle n'est donc

qu'un chainon dans Iécriture du «devenir animaly, qui pourrait
évoluer jusquau roman. Etape originelle de I'écriture et état

intermédiaire, la nouvelle est l'ancétre du roman, comme

le primate lest pour Phomme, elle est son singe.
Dés lors pour elle se pose la méme lancinante question que

pour le primate empr

onné dans la cage: trouver lissue.
Ce que la nouvelle faisait tenir en une allocution lancée
au hasard, le roman ne peut la tenir dans sa forme rigoureuse,

UN GRAND SINGE A ACADEMIE
7 NOVEMBRE - 10 DECEMBRE 2006

mais la scéne lincarne. En passant de la langue de papier

au langage devenu chair, I'adaptation thétrale proposée

par Jade Duviquet incarne la contradiction du «devenir animaly
sans la détruire, et place Phomme et le singe face A face

en introduisant une marionnette, figure jumelle de

Pierre le Rougeaud, reflet et lointain cousin, confident et double,
souvenir, ou bien simple «soi-mémen qui n‘aurait pas perdu
dans la parole articulée le secret du mutisme et du geste.

La singgité se trahit autant dans le regard de la marionnette
muette 3 Pacteur costumé, grimagant, grognant, cabriolant

et ruant, que dans des inserts, chroniques et interviews ajoutés
au texte, mais provenant de fragments laissés par Kafka

sur le méme sujet. Ils incarnent eux aussi le regard porté

sur le singe par ses critiques et ses admirateurs en ponctuant

la mise en scéne de chorégraphies de cabaret et, sous couvert
d'une consécration d’artiste mondain, ils ne font plus considérer
les numéros dartiste que comme des singeries d’humains.
Simple et lapidaire, nerveux, concis, lallemand de Kafka
dlangue déterritorialiséen, disait Deleuze

de cetallemand austro-hongrois sous la plume d'un juif

Jui est spécifique

de Prague. Or il y a un évident écho de cette déterritorialisation
dans le langage humain que singe le primate, donnantainsi
aloutil linguistique de l'espéce dominante toute sa saveur
burlesque, son comique, sa poésie. Jubilation du langage

dans le texte de Kafka dit par ce grand singe devenu homme,
comme si sous le costume, malgré le cigare et les bonnes manieres,
se tassaient les cabrioles, mimiques et grimaces du langage
dussinge qui enléve son pantalon pour montrer dle trou de

(s)a balley, souvenir de sa capture, baragouine cing langues,

ou qui a force de ce que Bourdieu appelait «hypercorrections
langagitres», révele sous la bonhomie du mondain, le primate
parvenu et mal léché. Ladaptation de Jade Duviquet donne

2 la nouvelle kafkaienne une véritable issue scénique

en lui donnant ainsi un corps, une voix, qui fait résonner

dans la chair du langage, un langage de la chai

Etienne Leterrier
Professeur agrégé de lettres

alAcadé
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Revue de presse des précédents spectacles de la Compagnie

« ANIMALITE », création 2003

Enfant, Cyril Casmèze veut devenir un animal. Une vache, pourquoi pas. Il en adopte la posture, marche à quatre pattes, passant ses journées dans les prés avec un troupeau. Plus tard, il fait un numéro animalier sur la piste du Cirque Plume. Le succès ne le délivre pas de son animalité ni la ravissante rousse, Jade Duviquet, qui s’amourache de lui (…) Une vie mise en scène aujourd’hui dans un spectacle étonnant, déroutant, à l’humour léger qui dérange ou plutôt qui démange l’animal tapi au fond de nous.                      

Thierry Voisin, l’Express

(…) Les comédiens se métamorphosent en personnages étonnants, à cheval entre l’homme et l’animal (…) Face à ce monstre qui fuit l’humanité (Cyril Casmèze, formidable acrobate zoomorphe), Jade Duviquet, superbe de fragilité féline, brise la carapace du silence et des cris. S’engage alors un corps à corps aussi loufoque que cruel. Bestial mais jamais vulgaire.                                                

J.L., Ouest France

(…) Une histoire peu banale, une fable sans leçon de morale… Hors norme et audacieuse, à la frontière entre deux règnes, l’humain et l’animal. 

F.B., le Maine Libre 
Extraits d’interviews réalisées pour France Culture

(…) Un homme fatigué d’être un homme. Un homme qui a toujours hésité à endosser son costume d’humain.

Une femme qui essaie de retrouver cet homme, mais plutôt que de le recapturer dans l’humain, tente de l’y accompagner.

Ce qui frappe dans ce spectacle, c’est l’extraordinaire qualité des deux acteurs pour figurer l’animal, cette fuite hors de l’humain…

Alain Finkielkraut, Philosophe

« UNPLUSUN », création 2004

(…) Rarement le théâtre n’a approché avec autant de simplicité, de pudeur et d’humour cette petite musique intime du malaise de ceux qui ne savent pas vivre ensemble. Jade Duviquet et Cyril Casmèze ont souhaité donner une forme théâtrale in vivo à ce jeu de la vérité. 

P. Sourd, Les Inrockuptibles                                            
(…) On verra simplement ce couple se déchirer, se retrouver, se comprendre, se méprendre, souffrir, se répéter. Nous sommes évidemment plus proche de Cassavetes que du vaudeville adultérin ou des portes qui claquent. Ce spectacle offre de beaux moments d’émotions. Jean-Yves Ruf bénéficie du précieux concours des deux comédiens Jade Duviquet et Cyril Casmèze, d’une énergie impressionnante. Ces deux comédiens sont par instants incandescents (…)                                                           

Hervé de Saint Hilaire, Le Figaro

(…) Jean-Yves Ruf fait un théâtre proche de la danse où tout s’exprime par les corps et l’énergie. Au final, une belle force silencieuse relayée par deux interprètes physiques, la longue Jade Duviquet et le massif Cyril Casmèze dont les bonds de fureur et d’amour sont stupéfiants (…)                                                                                                   

Gilles Costaz, Zurban

(…) Le spectacle est presque sans paroles, la communication y est intermittente, sporadique. Tout est minutieusement réglé : gestes et sons – beau travail de Jean-Mac Istria – et interprété comme une chorégraphie précise par Jade Duviquet et Cyril Casmèze, virtuoses du mouvement. Drôle et percutant.                      

Annie Chénieux, Le Journal du Dimanche

(…) Désirs inassouvis, dialogues de sourds, parties de jambes en l’air… Tous les ingrédients du couple, grand acrobate du quotidien, passant sans transition de la déclaration de guerre à la déclaration d’amour, sont là. Jade Duviquet et Cyril Casmèze, les deux âmes sœurs de ce duo, maîtrisent à merveille leur sujet. Marie-Emmanuelle Galfré, Le Parisien

(…) Unplusun, pas de grand discours ni de belles phrases ici, mais des bribes de mots et de situations qui se répètent, la liberté allègre du jeu des comédiens tout en bondissements et en culbutes. Distillées par Jade Duviquet et Cyril Casmèze. Les séquences se succèdent, drôles et fraîches, à l’heure des grands projets, douces amères, quand chacun semble ne plus écouter ni entendre l’autre. Qui a dit qu’il était facile de conjuguer le verbe aimer ?                               

Didier Méreuze, La Croix

(…) Dans un beau duel avec une table, deux chaises et une multitude de cartons : toute une vie à deux qui défile devant nos yeux. C’est drôle, insolite et ça ne ressemble à rien de connu.

Jean-Pierre Hann, L’Humanité

De l’identification à la disparition des grands singes

« Entre déforestation, braconnage et fièvre Ebola,

ne survivent dans la nature que 20 000 bonobos,

57 000 orangs-outans, 100 000 chimpanzés et autant de gorilles. 

Tous menacés dans un avenir immédiat. »

Catherine Vincent

Chronique d’une disparition annoncée

In Le Monde, 12 août 2006

Si loin, si proches 

« Que faire d’une si proche parenté ?

La similitude entre l’homme et l’animal bouscule

Les préjugés et les savoirs. S’il y avait une seule

Caractéristique humaine à conserver, ce serait

La responsabilité envers le monde vivant. »

Elisabeth de Fontenay

In Philosophie magazine, n°2, juin-juillet 2006

« Le plus dramatique, c’est qu’au moment

où l’on avance dans la connaissance plus fine

de la « culture » chez les grands singes, et donc

de nous-mêmes, ils disparaissent ! »

Pascal Picq

Paléoanthropologue

L’histoire de « Cheeta »

En 2006 nous avons trouvé le double du personnage de Kafka ! En tout cas Cheeta présente bien des similitudes avec Pierre le Rougeaud : comme lui il a bu (Cheeta a même été alcoolique), beaucoup fumé, il voit ses congénères singes la nuit, Cheeta est peintre, fête son anniversaire avec les humains, se fait des piqûres d’insuline pour traiter son diabète et évidemment a été la star de nombreux films dont le fameux « Tarzan ». A vous d’en juger !
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eregard vif, les joues un peu pe-
1ées, doyen de I’dge d’or d’'Holly-
‘wood, il suscite des commentaires
admiratifs & chacune de ses sor-
tiesen public a Palm Springs, une
oasis pour seniors actifs dans le
désert californien, a deux heures de voi-
ture de Los Angeles. Lancienne vedette
de cinéma se montre plusieurs fois par
semaine au drive-in d'un McDo local
avecson meilleur ami, Dan Westfall, qui
Temméne dans sa voiture de golf com-
mander des frites etun hamburger. Pas
uncheveublancsurle caillou, Aquelques
poils prés surles tempes. A 74 ans, l'ex-in-
génudesfilmsde Tarzandesannées 30 et
40asurvécuatouslesacteursdelasérie
etatouslesluronsdesonespéce.Selonle
Guinness desrecords, Cheetaestle plus
vieux chimpanzé delaplanéte, etdeloin:
en général, les chimpanzés vivent qua-
rante-cing ans en liberté,'cinquante-
cingen captivité.
Le9avril, Cheetaféte sonanniversaire a
Casade Cheeta, lavillapostmodernede
Dan Westfall. Sorti de sa cage spacieuse,
présdelapiscinebordée de cactusgéants,
lechimpanzés'attable avecune douzaine
d’amis bipédes et une chaine de télévi-
sionlocale. Lapetite assemblée entonne
| Happy birthdaytoyou. Coiffé d'uncone
encarton, Cheetase redresse face Acette
éruption d’affection, pour mieux chiper
deuxsodas sans caféine. Dan décapsule
une canette pourson compagnon, grand
gaillardd’1,45 mpour70 kilos. Cheetadé-
voreamémel'assiette une patisseriesans
sucre, pour ménagersondiabéte. Remar-
quant le photographe, il retrouve ses
vieuxinstincts dautrefois: il se fend d'un
| sourire hollvwoodien, accompagné de

pingait pour le beau Weissmuller. Un
amourinterdit. Etunvrai casse-téte pour
lesproducteurs. L'équipede tournagede-
vait contenir Cheeta pendant les scones

Cheeta
en7dates

‘Westfall aaccueilli Cheeta etl'aintégré
dansses spectacles de cabaret. «Ilfaisait
unnuméro surun petitvélo, grimpait sur
Aocidnlhallon: < Tlitaitovnollantds Earik o

Cheeta, 74 ans, singe male, acteur de cinéma et peintre. Linoubliable partenaire
de Johnny Weissmuller dans «Tarzan» est devenu le plus vieux chimpanzé du monde.

Malin comme un homme

vitéexceptionnelleestlerésultat debons
génes, debons soins etde toutes ces acti-
vités «enrichissantes» suggérées par des
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Guinness des records, Cheetaestle plus
vieuxchimpanzé delaplanéte, etdeloin:
en général, les chimpanzés vivent qua-
rante-cing ans en liberté,'cinquante-
cingen captivité.

Le9avril, Cheetaféte son anniversaire
Casade Cheeta, lavillapostmodernede
Dan Westfall. Sorti de sacage spacieuse,
présdelapiscinebordéede cactus géants,
lechimpanzésattableavecunedouzaine
d’amis bipedes et une chaine de télévi-
sionlocale, Lapetite assemblée entonne
Happy birthdaytoyou. Coiffé duncone
encarton, Cheetase redresse faceacette
éruption d'affection, pour mieux chiper
deuxsodas sans caféine. Dan décapsule
une canette pourson compagnon, grand
gaillardd’1,45mpour70 kilos. Cheetadé:
vore iméme lassiette une pétisseriesans
sucre, pour ménagersondiabéte. Remar-
quant le photographe, il retrouve ses
vieuxinstincts d‘autrefois: il se fend d'un
sourire hollywoodien, accompagné de
petits cris alaMichael Jackson, période
Thriller. Cheeta cherche des insectes
imaginaires danslamoustache grisede
sonmaitre, quis'adressealuicommeaun
enfant: «Tumefaisunbisou?Bongargon,
val» Aprés avoir avalé deux bananes, le
chimpanzé se retire dans la maison, le
bras tendu, en préparation, pour sapiqi-
re d’insuline. «On ne sait jamais ce que
Cheeta pense au fond de lui, constate la
blonde zoologue en kaki Karen Corrick,
‘bénévole A Casade Cheeta. Aenjugerpar
soncomportement, ilestheureux. llssado-
rent avec Dan... Jenesais pas ce qu'ils fe-
raient 'unsanslautre.»

Dan Westfall,unancienacteur decabaret
de71ansAlamoustache teintée, soccupe
de Cheetadepuisdix-septans. Sononcle,
TonyGentry,d.resseurd’arﬁmauxéHu]ly—
wood, venaitde décéder. Il avait. ramené
Cheeta du Liberia, dans les années 30,
aprésun castingsanglant, commesouvent
al’époque:les chasseursonttuélamére
pourarracherlebébé, agé de quelquesse-
maines. Cheetaatourné 21 films de Tar-
zan. «[ladorait étredans lasérie», affirme
Dan Westfall. Defait,lechimpanzésagite
devantles photosnoir etblancdes tour-
nages, partoutsurles mursdela maison.
Précision du maitre: «Il sentendait trés
bien avec Johnny Weissmuller qui jouait
Tarzan, maispasavecMaureen O'Sullivan,
quiinterprétait Jane, la compagnede Tar-
zan.» Dansune interview des décennies
plustard I'actriceasuggéré queCheetaen

pingait pour le beau Weissmuller. Un
amourinterdit. Etunvrai casse-téte pour
lesproducteurs. L'équipedetournage de-
vait contenir Cheetapendantlessceénes
romantiques entre Tarzanet Jane, pour
éviterunecrise dejalousiesonore.
Etait-ce pournoyersonchagrin?Aun: age
olisespairsjouaientencored labalangoi-
re, Cheetasest mis aboire. Une caisse de
biére par jour, & en croire les gazettes.
«Sur les plateaux de tournage, les chim-
panzés adoptent toutes sortes de gestes
contrenature, parlaforceouparmimétis-
men, expliquele primatologueaméricain
Roger Fouts. Dan Westfall concéde que
Cheetaavait pris gotit alalcool et aux ci-
gares. «Mononcleet Cheetd, funaient des
cigarettesetbuvaient des biéresensemble,
mais trés rarement, tempére Dan West-
fall. Quandilfaisaitfroid, c’étaitunverre
dewhiskypoursesoigner. Detouteéviden-
ce, celaneluiapasfaitdemal»
Apréslesucees,lesriresetles: applaudis-
sements, Cheetaavusonétoilepalirdans
les années 60. Jugé usé 2 35 ans, moins
‘maléablea cause de son caractére désor-
maisbientrempé, lenfant-star mal vieilli
fut débarqué d’'Hollywood. Aprés son
dernierfilm,lacomédie musicale Docteur
Doolittleen1967, Tony Gentry continuait
del'emmenersurlestournages. Quandle
dresseur d’animaux est tombé malade,
Cheetale poussait danssachaise roulan-
te, se souvient Dan Westfall: «Avant de
mourir, mononcleavait prévu que Cheeta
soiteuthanasié, pour lui éviter definir co-
bayede. laboratoirepharmaceutique.» Le
200 étantexclu (les primates dushow-biz
sonttrop «humanisés» artificiellement),

Cheeta

en7 dates

9avril 1932

Naissance dansa
jungle duLiberia.

1934

Débuts & Hollywood
dans Tarzanetsa
compagne.

1967

Tourne son dernier
film, Docteur Doolittle.
1992
Cheetaestadopté

par Dan Westfall.

1996

Exposition de peintures
alaNational Gallery
alondres.

2003

Entredansle Livie
Guinness des records.
Mai2006

Pourson
7T4eanniversaire, sort
desaretraite ettourne
unescéne pourle
festival de cinéma de
Pefiiscola (Espagne).

Westfall aaccueilli Cheeta et l'aintégré
dans ses spectacles de cabaret. «Il [faisait
unnumérosurunpetitvélo, grimpait sur
des échelles... Il était excellent de bout en
bout», sesouvient 'un de ses partenaires
delépoque, un octogénaire aubronzage
degolfeur, Berks Baker.

Alinstar deKirk Douglas et de Frank Si-
natraautrefois, Cheetacouleuneretraite
dorée 2 Palm Springs. Il passe ses jour-
nées i feuilleter des magazines ouare-
garderlatélévision, samuse avecson pe-
tit-fils, Jeeters, et trois autres primates
qui lui tiennent compagnie. Pour payer
les factures de son sanctuaire privé, Dan
‘Westfall vend les peintures abstraites de
Cheetasurl'Internet (1). Trois peintures
sechent sur la table du salon, comman-
déespardes clientssuisses. Descomposi-
tionstréscolorées,aupinceau,
qui servent au passage «de
bonne thérapie» pour la star.
En 1996, plusieurs tableaux
ontfiguréalaprestigieuse Na-
tional Gallery de Londres. Récemment,
une équipe de tournage est venue: sortir
Cheetadesaretraite. Pourlefestival du
cinéma de Pefiiscola en Espagne, qui
s'achévedemain, lecomique Flipyatour-
néavec Cheetasapremiérescénedepuis
quaranteans. Ilraconte: «Cheeta devait
décrocher letéléphoneetfairesemblantde
parler: llaprislecombiné, maissestmisa
lemordreet sest frappélatéteavec. Cest
trés drole. Quand Almodévar verracela, il
levoudradanssonprochainfilm.»
«Malheureusement, Cheetan‘arienconn
demieuxquelacaptivité, constatelazoo-
logue Karen Corrick.Selonelle, salongé-

«ll s'entendait trés bien avec Johnny Weissmuller,
qui jouait Tarzan, mais pas avec Jane.»

vitéexceptionnelleestlerésultat debons
genes,debonssoinset detoutes ces acti-
vités «enrichissantes» suggérées par des
‘humains: «Les primates aiment vraiment
cegenredestimulation.» Tous lesinstincts
de Cheeta ne sont pas perdus: quand il
feuillette National Geographicaubordde
Japiscine, ilarrache parfois les pages pour
se constituer un nid, comme les chim-
panzés dans la jungle. Et récemment,
alors quiil sirotait délicatement du thé
glacé, le petitdoigten!'air, Cheeta aplan-
téungrosbaisermouillésurunephoto de
King Kong. Celle de Naomi Watts luia
servidesous-verre.

«Cheetaestmonami, monpartenaire, mon
tout», déclare Dan Westfall, de T'émotion
danslavoix. Cheetaasonétoilesurletrot-
toir de la grand-rue de Palm Springs et

Dan Westfall, son pére adoptif

son maitre a placé dans I'asphalte une
«capsuletemporelle».Le. réceptaclescel-
IécontientuneméchedepoilsdeCheeta,
des photos de ses films, des lettres de
Tony Gentry et d’autres témoignages.
«L’ADN de Cheeta est sous son étoile»,
constate son maitre avec soulagement.
Au cas ol dans un scénario de science-
fiction digne de la Planéte des singes, le
plus célebre primate hollywoodien est
clonépour goliteraune: nouvellevie,en
liberté cette fois.e

EMMANUELLE RICHARD

photo FREDERIC NEEMA
(1) www.cheetathe chimp. org |





A l’heure actuelle et notamment en 2006, les scientifiques se posent la question de ce que serait le propre de l’homme. Ayant 99% de gênes communs avec le singe, le 1% restant laisse de nombreuses interprétations : sur la transmission du savoir, sur les capacités d’apprentissage, sur le langage et notamment l’appareil phonatoire, toutes ces QUESTIONS restent ouvertes. 

Mais pourra-t-on y répondre vraiment un jour puisque nos grands singes sont malheureusement en voie de disparition dans les décennies à venir. Est-ce seulement un grand cousin, si loin, si proche qui disparaît ou toute la mémoire archaïque de l’homme ? 

On a eu envie par ce spectacle qui évidemment à travers sa fable parle de l’homme, de rendre aussi hommage à nos frères « si loin, si proches » pour tenter de rester vigilants sur notre monde, notre environnement et notre mémoire collective.

[image: image9.jpg]1. Les bonobos sont sensibles, vivants et nerveux, les chimpanzés brutaux
et colériques.

2. Les bonobos hérissent rarement le poil, contrairement aux chimpanz
3. Les bonobos ignorent  peu prés complétement la violence physique,

fréquente chez les chimpanzés.

4. Les bonobos se défendent & coups de pied, tandis que les chimpanzés
s'efforcent d'approcher leurs adversaires pour les mordre.

5. Les vocalisations des bonobos comportent surtout les voyelles « a » et « e »,
celles des chimpanzés comptent davantage de « u » et de « 0 ».

6. Celles des bonobos sont plus fréquentes que chez les chimpanzés.

7. Les bonobos étendent les bras et agitent les mains quand ils appellent, mais
pas les chimpanzés.

8. Les bonobos copulent more hominum et les chimpanzés more canunm.

A la lumiére des connaissances actuelles, les points 12 4 sont sans aucun
doute exacts. Il 'y a qu'une différence de degré dans l'agressivité des deux

espéces, mais on ne peut nier que le comportement des chimpanzés, qui parfois

se mordent et se frappent trés violemment, soit rare chez les bonobos. Les pre-
miers se hérissent également a la moindre provocation, s'emparent d'une
branche, cherchent & défier ou & intimider ceux qu'ils jugent plus faibles ; les
questions de statut personnel sont trés importantes pour eux. Comparés aux

bonobos, ils sont trés sauvages

- ou, pour reprendre les termes de Tratz et de
Heck : « Le bonobo est une créature extraordinairement sensible et douce, trés
éloignée de la force primitive [Urkraft] démoniaque du chimpanzé adulte®. »

Sagissant du point s, il convient de signaler les études pionniéres de
Blanche Learned comparant les répertoires vocaux des deux espéces. Avant
que la différence entre elles ne soit nettement définie, elle écouta, d'une oreille
de musicienne, les deux singes de Yerkes. Selon mes propres calculs a partir
des transcriptions de Learned, Chimp émettait surtout des sons en a (48 %), en
ac (38 %) et en 0o (10 %), alors que Panzee proférait surtout des 0o (68 %), des
0 (12 %) et des oa (7 %). A dire vrai, les vocalisations constituent le meilleur
moyen de distinguer les deux espéces. Quand Heck, alors directeur du zoo de
Hellabrunn, entendit pour la premiére fois ses bonobos, encore enfermés dans

une caisse bachée, il fut aussitot persuadé qu'il s’

gissait d'une erreur d'expédi-
tion, Leurs appels, haut perchés et pénétrants, sont sans rapport aucun avec les
hululements en hu... huu... des chimpanzés. La différence de timbre entre les
deux especes est presque aussi importante qu'entre un enfant et un adulte hu-
mains.

Il est vrai aussi que les bonobos gesticulent souvent en appelant, et que leur

activité vocale est élevée. Ce sont des créatures excitables qui « commentent »

Les

Jait toute une scéne aprés avoir été repoussée par

chimpanzés sont bruyants ! Une femelle adulte

une de ses congénéres. Elle pousse des cris percants
tout en se frappant spasmodiquement.

Les expressions de frustration et d’hostilité,

mais aussi de joie et d'excitation, sont trés voyantes
chez cette espéce connue pour son tempérament
impétuens, extraverti et récriminateur.

(Photo de Frans de Waal).
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Quil'elit cru ? Rapport pour une académie est une nouvelle de Kafka, |
écrite en 1917, d'un humour et d'une férocité décapants: un singe, |
devenu homme 2 force de dressage et de contraintes, expliqued un |
aréopage d’académiciens les étapes de sa métamorphose. Créateurs |
de la compagnie du Singe Debout, Jade Duviquet et Cyril Casmeéze
ne pouvaient pas ne pas s'emparer de ce texte, eux qui se font fort,
3 chacune de leur création, de donner  voir les rapports entre ani-
malité ethumanité. Un grand singe a lacadémie, spectacle étonnant,
ot1 chacun se demande qui descend vraiment de I'un ou de l'autre.
Nos deux créateurs glissent ainsi des peaux de banane sur nos cons-
ciences d’humanoide supposé supérieur, et nous renvoient, avec
jubilation, une image pas toujours reluisante de ce «grand singe»
que nous demeurons. Peut-étre, aurions-nous intérét, pour I'avenir
de notre planéte et de nos amis les bétes, a surveiller de plus prés
notre part d’animalité... & Y. L.

Pablo-Picasso, ‘
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empaillée, avec des yeux de verre. Elles igno-
rent aussi que, le 7 septembre dernier, a
Kinshasa, en République démocratique du
Congo, vingt-quatre pays membres de 'ONU,
etle Grasp (Great Apes Survival Project, Projet
pour sauver les grands singes) ont fait une
annonce dramatique: si rien n’est tenté par la
communauté internationale d’ici a 2015, les
orangs-outans, les gorilles, les chimpanzés et
les bonobos, tous les grands singes anthro-
poides ou anthropomorphes (de forme
humaine) disparaitront avant 2050. Leur
extinction est inévitable, comme I'a été celle
de nombreuses communautés humaines
vivant dans les grandes foréts.

A cejour, il reste 17000 gorilles des plaines
(la moitié ont disparu en vingt ans),
700 gorilles des montagnes, 100000 chimpan-
2zés (leur nombre a diminué de 56 % entre 1983
et 2000), entre 10000 et
40000 bonobos (100000 au
début des années 1980),
entre 5000 et 10000 Orangs-
outangs vivant en liberté,
menacés par le bracon-
nage, la déforestation et
les maladies. 1ls étaient
estimés a plusieurs mil-
lions a la fin du xix* siécle.
En 2003, déja, Klaus Toep-

transmises

‘ ‘ Siles émotions

parles regards
des grands singes

et trés expressive. Nous avons en effet perdu
la truffe, le museau et la gueule des mammi-
feres, pour attraper... un nez. Nous avons
acquis une téte dégagée et mobile, montée
surun cou souple constitué de sept vertébres,
dressée vers les autres, ouverte et d'un seul
plan, riche d'une diversité d’expressions
permettant une communication intense et
scandée de regards signifiants.

Cest ce «face-a-face» intense avec les
autres, ces regards, qui incitent a parler du
«visage» des grands singes. Dans son fameux
Traité de psychologie animale (1952), Frederick
Buytendijk distingue le «regard en phare» des
petits singes du «regard scrutateur » des grands
anthropoides: «lls [le] lais-
sent reposer d'un seul coup (...),
“en bloc”, sur le monde exté-
rieur». Il parle d’un «regard
profond, plein de sens et d'in-
tention». Un grand singe,
Cest aujourd’hui avéré,
utilise plus la vue que son
odorat. Il sait repérer ce

fer, directeur exécutif du  yOUS frappent, quiest désigné des yeux. 11
Programme des Nations ¥ se reconnait en se regar-
ufiies pour lenvironne- C€ N'est pas le fruit dant dans une glace, aprés

(IENUE) décl 1 el e
ment , déclarait: ll : avoir vérifié qui est der-
est minuit moins une pour d’une Slmple riére. Il sait prendre des
les grands singes. » = = «fauxairs».

Retour au Jardin des PTOJECEION. Dans Lhumanité au fond
plantes. Il est troublant de lc des yeux, Dominique Lestel,
voir une femme dans une  Le 11€11 que vous éthologue enseignant a
cage, donnant dulaitaune . I'Ecole normale supé-
créature qui ressemble tel- - percevez €X1ste rieure, insiste sur cette

q

lement a un humain... Car
on ne voit que la bouille
rousse et chevelue de
Lingga, dressée entre les
bras de la soigneuse. Des
grands yeux, une grosse téte, le front bombé,
une face ouverte, un regard mobile, cela
frappe: elle posséde un visage si proche de
celui d'un bébé d’homme. Mais peut-on parler
de «visage», comme chez les humains ?

Dans I'ouvrage collectif Les Grands Singes.
L’humanité au fond des yeux (Odile Jacob, 2005),
illustré d’étonnants portraits du photo-
graphe et philosophe des sciences Chris Herz-
feld, le paléoanthropologue du Collége de
France Pascal Picq explique comment les
grands primates, entendez les singes et les
hommes, ont hérité d’une face exposée a tous
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Frans de Waal, primatologue

notion de «visage»: «Ces
primates montrent une atten-
tion au monde qui n’a pas
d’équivalent chez les autres
singes, une attention portée
sur le minuscule qui les
humanise considérablement.
La face du singe anthropoide est un visage,
précisément parce que celle-ci participe de sa
personnalité propre.»

Le célebre primatologue Frans de Waal rap-
pelle dans la préface de I'ouvrage combien
tous les humains qui vivent auprés des grands
singes restent confondus par I'«échange»
visuel: «Siles émotions transmises par les regards
des grands singes - méme en photographie - vous

Lingga, héhé orang-outan de 1,5 kg,
est née le 29 aoit a la ménagerie
du Jardin des plantes de Paris.
MUSEUM NATIONAL

D'HISTOIRE NATURELLE/ AFP.

frappent, ce n’est pas le fruit d'une simple projec-
tion. Ne laissez pas les projections culturelles s'in-
terposer: le lien que vous percevez existe. »

A la ménagerie, Lingga doit étre allaitée au
biberon, car sa mére refuse de s'occuper d'elle.
11 faut dire que Wattana posséde un passé
familial lourd. Sameére, Ralfina, a été recueillie,
terrorisée, dans un hangar de transit de I'aéro-
port de Paris-Charles-de-Gaulle. Victime d'un
trafic, elle avait fui sa cage puis fut recueillie
parl’équipe du Muséum du Jardin des plantes.
Pour étre socialisée, elle fut placée dans un
groupe de jeunes orangs-outans d’Anvers,
puis avec des bonobos. «Elle a appris beaucoup
de mimiques chez les bonobos, ce qui a surpris les
orangs-outans du Jardin, trés placides », explique
en riant Marie-Claude Bomsel. La «période
bonobo» de I'orang-outan Wattana - par
ailleurs capable d’apprendre a faire des
nceuds - révéle, selon André Langaney, généti-
cien et directeur du laboratoire d’anthropolo-
gie biologique du Muséum, la «plasticité de
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